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,Czy to naprawde tak wazne, co robig miedzy sobg kochankowie — dopdki nie robig tego na ulicach
i nie straszg koni?”. Noél Coward pewnie podpisatby sie pod komentarzem, jakim pani Campbell
skwitowata ztosliwg uwage pewnej miodej aktorki, ktérej nie spodobata sie nadmierna czutosc
okazywana przez jej starszego kolege innemu potomkowi Tespisa. Komentarz ten zrobit zawrotng
kariere w czasach swoich ipdzniejszych, adzi$§ przywotuje sie go niemal w kazdym tekscie
poswieconym kwestiom obyczajowym w Anglii edwardianskiej. Te epoke, ostatnio bardzo nam bliskg,
a to dzieki popularnemu brytyjskiemu serialowi Downtown Abbey, charakteryzujg gwattowne
sprzecznosci. Na zewnatrz, na fotografii, jest w niej jeszcze sporo z Anglii wiktorianiskiej; tuz pod
powierzchnig buzuje juz rozerotyzowana nowoczesnos$é. Pozory ciggle sie liczg, cho¢ nie na tyle, by
kogokolwiek przed czymkolwiek powstrzymaé.

Pani Campbell sama byta wielkg aktorka, kojarzong przede wszystkim z rolami kobiet grzesznych,
,upadtych aniotéw”, co zresztg nie przeszkodzito jej zagra¢ — w wieku 49 lat! — mtodziutkiej kwiaciarki
Elizy w prapremierze Pigmaliona George’a Bernarda Shawa. Zabtysneta w 1893 roku w sztuce Arthura
Pinery w roli tytutowej ,,drugiej pani Tanqueray”, kurtyzany, ktdra pragnie rozpoczg¢ nowe zycie jako
Zona szanowanego mieszczanina. Pinero napisat ,sztuke problemows”, w ktérej dokonywat
rehabilitacji postaci ,kobiety upadtej”. Pani Tanqueray usituje zerwa¢ z dawnym zyciem, ale ponosi
kleske, gdy jeden zjej bytych klientéw okazuje sie narzeczonym jej pasierbicy. Biedaczce nie
pozostaje nic innego, niz strzeli¢ sobie z pistoletu w skron.

Druga panig Tanqueray zagrano 223 razy, co w éwczesnym Londynie oznaczato spory sukces. Sztuka
Pinery reprezentowata popularny nurt w teatrze epoki wiktoriariskiej, w ktédrym autorzy pastwili sie
nad ,grzesznymi” kobietami. W dwczesnej dramaturgii najczesciej wystepowaty trzy ich typy:
uwiedziona dziewica, nikczemna uwodzicielka i nawrdécona ,magdalenka”, czyli mtodociana
prostytutka. Najzdolniejsi pisarze potrafili upchngé¢ je wszystkie w jednej sztuce, czasem nawet
w jednej postaci, jak Dion Boucicault w Formosie, czyli Drodze ku ruinie z 1869 roku, ktérej bohaterka
Jenny to biedna wiejska dziewczyna, pracujgca w Londynie dla bogatego lorda, a jednoczesnie , jedna
z najbardziej wychwalanych $niadych syren Hyde Parku”. W melodramatach tych upadte dziewczeta
w finale najczesciej wyznawaty winy, okazywaty skruche i.. ginely $mierciag samobdjczg lub
w rezultacie chordb, jakich nabawity sie prowadzac grzeszny tryb Zycia. Ta finatowa smieré byta
rozwigzaniem do tego stopnia konwencjonalnym, ze stynny humorysta Jerome K. Jerome pokpiwat
sobie z niego, ostrzegajgc upadte dziewczeta: , Nigdy nie okazujcie skruchy! To zawsze oznacza nagly
zgon”.

Co ciekawe, cho¢ w pdinych wiktorianskich czy  edwardianiskich  dramatach  spotecznych
poswieconych tragicznym perypetiom grzesznych kobiet mozna juz wyczu¢ wyrazny wptyw Henrika
Ibsena, aostrze krytyki ich autoréw zwtaszcza w XX wieku kieruje sie coraz czesciej w strone
spoteczenstwa, skazujgcego biedne dziewczeta na ciezki los, to sam watek kobiecej niewiernosci,
zdrady, seksu pozamatzenskiego pojawit sie w Anglii dzieki gatunkowi o wiele mniej powaznemu —
mieszczanskiej farsie we francuskim wydaniu. To wtasnie paryscy specjalisci od ,sztuki dobrze



skrojonej”, przede wszystkim Eugene Labiche i Georges Feydeau, stworzyli nowy teatralny gatunek,
w ktérym zdrada matzenska stata sie osig konfliktu i gtéwnym Zrédtem humoru. Wczesniej farsa
funkcjonowata raczej jako interludium, krétka komiczna wstawka pokazywana miedzy aktami
wiasciwej sztuki albo tuz po niej, swego rodzaju bonus. Zgodnie ze swojg etymologig (farce
to po francusku ,farsz”), byta tylko dodatkiem, przyprawg do wtasciwego teatralnego dania,
najczesciej zreszta mato smaczng. W drugiej potowie XIX wieku zamienita sie w trzyaktowg sztuke
osadzong w Srodowisku mieszczanskim, w ktérej w pierwszym akcie szanowany przedstawiciel klasy
Sredniej organizowat sobie okazje do ,skoku w bok”, w drugim przenosit sie do taniego hoteliku,
gdzie szalone zbiegi okolicznosci uniemozliwiaty mu skonsumowanie nielegalnego zwigzku, by
w akcie trzecim powrdcié na tono rodziny, uporzgdkowac batagan i ukryé prawde przed podejrzliwym
wzrokiem prawowitej matzonki. Mozna powiedzie¢, ze farsa zaczyna sie w miejscu, w ktérym konczy
sie komedia: mitos¢ przed sSlubem — pokonywanie catego szeregu przeszkdéd, by moc w finale
powiedzie¢ sakramentalne ,tak” — to materiat na te druga; mitos¢ po Slubie — tylko na farse.

W tym kontekscie doskonale wida¢, jak przewrotng farsg sg Upadte anioty Cowarda. Autor z jednej
strony wpisat sie w reguty rzadzace gatunkiem, z drugiej jednak zakpit z nich i dat celnego prztyczka
w nos londynskiej publicznosci, sprytnie wykorzystujgc dla witasnych celdw jej przyzwyczajenia,
oczekiwania i ograniczenia.

Sam Coward byt postacig fascynujaca: pisarzem, aktorem, kompozytorem, nade wszystko zas
dandysem idyktatorem stylu, wcieleniem  angielskosci w jej najbardziej dekadenckim
i arystokratycznym wydaniu. Paradoksalnie, przyszedt nas$wiat w mieszczanskiej iniezamoznej
rodzinie. Byt synem skromnego sprzedawcy fortepiandw. Swoje teatralne oraz salonowe obycie
zawdzieczat matce, ktdra bardzo wczesnie rozpoznata w nim talent i catkowicie poswiecita sie jego
pielegnacji. Dzieki temu Coward po raz pierwszy stanat przed publicznoscig w wieku zaledwie siedmiu
lat, a profesjonalng kariere aktorskg rozpoczat w Londynie jako dwunastolatek. Teatr i salon byty jego
zywiotem; emanowat z niego urok nie do odparcia oraz pewnos¢ siebie, dzieki czemu szybko znalazt
bogatych protektoréw z najlepszego londynskiego towarzystwa. W latach pierwszej wojny
Swiatowe] rozpoczat kariere filmowsg, wystepujac m.in. u boku Lillian Gish w Sercach swiata w rez.
D. W. Griffitha. Jako autor sztuk debiutowat w 1920 roku, w wieku dwudziestu jeden lat, a pierwszy
wiekszy sukces odnidst cztery lata pdiniej dzieki dramatowi Wir, opowiadajagcemu o nimfomance
z wyzszych sfer oraz jej synu narkomanie. Kolejne komedie — m.in. Katar sienny (1925), Upadte anioty
(1925) czy Zycie prywatne (1930) — przyniosty mu stawe po obu stronach Atlantyku i pienigdze.
To w tym czasie stat sie wcieleniem angielskiego dandysa: btyskotliwy i ciety dowcip, natychmiast
rozpoznawalny w tekstach jego sztuk, Coward uzupetniat swoim wizerunkiem jako osoby publicznej
i aktora, niedbale eleganckiego, emanujgcego wdziekiem oraz specyficznym angielskim glamour. Jego
urzadzone w stylu art déco londynskie mieszkanie przy Gerald Road stato sie miejscem, w ktérym
podpatrywano rodzace sie mody i wyznaczniki stylu.

Ten wizerunek Cowarda jego ojczyzna wykorzystata w czasie drugiej wojny swiatowej, angazujgc go
jako... szpiega. Przez jakis czas pisarz prowadzit biuro propagandy w Paryzu, a nastepnie na zlecenie
brytyjskiego wywiadu wyruszyt do Stanéw Zjednoczonych, gdzie miat wykorzystywaé swdj status
celebryty, by walczy¢ o poparcie Amerykandw dla angielskiej polityki. Po latach za zastugi na tym polu
krdlowa Elzbieta Il nagrodzita Cowarda tytutem szlacheckim.



Upadte anioty to wczesna farsa pisarza, ktory wroku 1925 ciggle jeszcze wyrgbywat sobie nisze
w Swiatku angielskiego teatru i kultury. Stad tendencja do skandalu. Rok wczesniej Coward oburzyt
londynska opinie publiczng tym, ze nimfomanke i narkomana umiescit nie w melodramatycznym
rynsztoku, ale w wielkomiejskim salonie. Tym razem cztonkiniom londynskiej socjety kazat upija¢ sie
na oczach publicznosci. To wtasnie brawurowy akt drugi sztuki wywotat najwieksze zgorszenie wsréd
krytykdw: dotad nascenach teatrow alkohol prowadzit dozguby Iludzi z marginesu oraz
przedstawicieli nizszych warstw spotecznych. Coward kazat solidnie popijaé¢ nawet nie by-walcom, ale
— 0 zgrozo! — bywalczyniom salondéw. Julia i Jane robig to catkiem otwarcie i radosnie, co w rezultacie
konczy sie karczemng awanturg iporannym kacem, dotej pory jakos nie bardzo pasujgcym
do efemerycznych dam z towarzystwa.

Przewrotnosé¢ Cowarda siega jednak dalej. Dotychczas w farsie to mezowie nudzili sie spokojnym
matzenskim stadtem; to oni wystepowali w rolach komediowych protagonistéw, ukrywajac przed
zonami mitosne eskapady, co najczesciej wywotywato serie katastrof, niezbednych w kazdej farsie.
Tym razem ,,motyle w brzuchach” czujg raczej obie panie. Daremnie usitujg przekona¢ mezéw i same
siebie o zaletach spokojnego, po pieciu latach pozbawionego juz namietnosci matzenstwa,
bo przeciez wystarczy w ich obecnosci wy-mienic¢ imie dawnego kochanka, by natychmiast porzucity
skruputy i zaczety planowaé mitosng intryge. To prawdziwa farsowa rewolucja, zwtaszcza ze Coward
szarga jeszcze jedng ze Swietosci mieszczansko-salonowej kultury — przedmatzenskg czystosc
angielskiej damy. W wiktoriariskim melodramacie kobiety dzielity sie na upadte i Swiete, a przepas¢
miedzy nimi byta nie do przezwyciezenia. Tymczasem Julia i Jane upadty ,troche” przed slubem, by
nastepnie szczesliwie wejs¢ w matzenskie stadto i nie musie¢ obawia¢ sie konsekwencji. Pojawienie
sie dawnego kochanka to nie — jak w melodramacie — fatum, ale szansa na krotkotrwaty powrdt
w kraine ,dziewiczej” szczesliwosci, wybawienie od matzenskiej rutyny. Odwracajac farsowy mesko-
damski schemat, Coward wfasciwie nobilituje wiec upadta kobiete, daje jej prawo do przesztosci
i uznaje jg za petnoprawng cztonkinie spoteczenstwa. Nie odmawia jej nawet prawa do hipokryzji,
do tej pory zastrzezonej wytgcznie dla mezéw. Warto jednak dodac, ze wykpiwajgc mieszczanska
hipokryzje, Coward pozostaje w kazdym calu dzieckiem epoki edwardianskiej, oczym najlepiej
Swiadczy finat jego Upadtych aniotéw. Oczywiscie, nie mam zamiaru zdradza¢ go w tym miejscu,
zakoncze wiec kolejnym cytatem, tym razem z samego Cowarda. Kiedy w latach 60. ubiegtego wieku
tego jednego z najstynniejszych homoseksualistéw swoich czaséw zapytano, czy nie chce wreszcie
publicznie sie ujawnié, odpowiedziat: ,Bron Boze! Przeciez jest jeszcze kilka starszych pan
w Worthing, ktére nie wiedzg”. W swiecie Cowarda pozory ciggle sg wazne. Wiele wysitku wktada sie
w to, by nadal mylity, chociaz robi sie tonie tyle z przekonania, autentycznego przywigzania
do purytanskiej moralnosci, co wiasciwie z powoddw estetycznych. Pozwoli¢ mozna sobie na sporo,
ale afiszowac sie z tym — straszy¢ koni — nie wypada.



