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SKÑD TYLE RADOÂCI
na widok autobusu?
– bo lec´ do okna –

to ˝e czerwony
mi´dzy blokami?

piàta rano?
ciep∏o? mg∏a?

czy to ˝e
on jedzie

ja ˝yj´?

*******

wàchamy si´
nos w nos

ja i los

napi´cie

Êmiech

on jest zmyÊleniem
ja zaraz te˝

Miron Bia∏oszewski
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rano
ciep∏o
id´
mog´
zawsze tak by∏o
zawsze tak b´dzie
tak si´ wydaje
jak si´ przestaje
to si´ dojrzewa

********

CO TU PODZIWIAå?

Po wyczerpaniu
wszystkich mo˝liwoÊci niebycia

zrobi∏o si´ bycie

********

ziemia si´ z niebem
rozchyli∏a,
ka˝de miejsce czegoÊ chce
od innego
wcià˝

2



Szcz´Êliwe dni Samuela Becketta. Czy˝by? Ten autor przecie˝ nie kojarzy si´ z radoÊcià.
Ale jego tragedia bywa podszyta humorem, a humor tragedià. Szcz´Êliwe dni sà zapewne
ostatnimi dniami pewnego ma∏˝eƒstwa: oto ludzka rodzina na Êmietniku swojego ˝ycia.
Czy nie rozpoznamy tam, mimochodem, w∏asnego ˝ycia? Nasza przesz∏oÊç te˝ nie zdo∏a∏a
si´ jeszcze w pe∏ni roztopiç na s∏oƒcu i pogrà˝yç w mrokach zapomnienia, a przysz∏oÊç nie
wydaje si´ mieç zbyt d∏ugiej przysz∏oÊci, taki ju˝ bywa los cz∏owieka. ˚ycie jest zawsze
„jeszcze ˝yciem” lub „ledwie ˝yciem”, to ostatnie dotyczy bohaterów naszej sztuki. Los
u Becketta nie ma litoÊci, jest równie nieub∏agany jak greckie Fatum, ale ma chyba w sobie
na szcz´Êcie wi´cej humoru.

Ludzkie rozmowy to z∏o˝ony ze s∏ów chaos, ale ma on swój rytm. Te powracajàce
motywy, powtórzenia, cytaty z samego siebie, z literatury, aluzje i niedopowiedzenia, ów
niezwyk∏y koncert ludzkiej mowy, to zarazem wielobarwny Êmietnik ˝ycia, a tam obok
s∏ów cenna jest choçby szczoteczka do z´bów. ˚ycie to zapewne koszmar, ale to jedyne
˝ycie, jakie mamy, dlatego ka˝dy dzieƒ jest radosny. Ci, którzy byli na dnie, wiedzà o tym
najlepiej. I nawet jeÊli „ka˝de s∏owo to niepotrzebna plama na milczeniu i nicoÊci”, pla-
mienie s∏owami milczenia i nicoÊci jest obowiàzkiem nie tylko artysty. Nale˝y to jednak
robiç mo˝liwe oszcz´dnie. A wi´c nawo∏ywanie si´ w mroku czasami daje troch´ Êwiat∏a.

Nuda sztuk Becketta jest podszyta tajemnicà, dlatego tak wciàga i inspiruje. W tym
nudziarstwie codziennoÊci, w ludzkim powszechnym gaworzeniu otwierajà si´ nagle czar-
ne dziury, gdzie materia g´stnieje. Na tle pustego wszechÊwiata jak na d∏oni widaç, ˝e nie
ma wyjÊcia; musimy afirmowaç ˝ycie w ka˝dym jego szczególe. Straszne, okrutnie nudne
i beznadziejne ˝ycie, które zmierza wiadomo–nie wiadomo gdzie. Ale poszczególne dni sà
jednak szcz´Êliwe, gdy˝ po prostu sà.

Wiek XX obali∏ niemal wszystkie z∏udzenia, jakimi móg∏ ratowaç si´ sceptyczny
umys∏ przed myÊlà, ˝e ˝ycie jest absurdem. JeÊli ktoÊ mia∏ jeszcze jakieÊ z∏udzenia, Êmia∏o
móg∏ je straciç po wojnie. Beckett, jak si´ zdaje, z∏udzeƒ nigdy nie mia∏, ale taka ostroÊç
i bezwzgl´dnoÊç widzenia nie musi prowadziç do zoboj´tnienia. W czasie wojny pisarz
jedzie ze wzgl´dnie bezpiecznej Irlandii do Francji, gdzie bierze udzia∏ w ruchu oporu,
po latach przyjmie odznaczenia, ale mówiç o swojej odwadze nie chce. Po wojnie pracu-
je jako t∏umacz w polowym szpitalu Irlandzkiego Czerwonego Krzy˝a. Kiedy dotknie go
s∏awa, zachowa dawnà naturalnoÊç i skromnoÊç, jakby nic si´ nie sta∏o. Nagroda Nobla
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wsz´dzie wokó∏ nas i mo˝emy zrobiç tylko jedno – dopuÊciç go do siebie”. Mo˝na go
jeszcze ociosaç dla potrzeb sceny, oswoiç poprzez sztuk´ i rozjaÊniç ciep∏à ironià.

Tomasz Jastrun
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b´dzie dla niego przykrym zaskoczeniem, nie odbierze jej. Za wiele ha∏asu, s∏ów i Êwiate∏.
Nie chodzi na premiery w∏asnych sztuk, nawet jeÊli sam je re˝yseruje.

Autor Czekajàc na Godota, Koƒcówki i Szcz´Êliwych dni by∏ artystà jednorodnym
i konsekwentnym. ˚y∏ tak, jak patrzy∏ na Êwiat – minimalizujàc i redukujàc swoje potrze-
by. W jego mieszkaniu by∏o podobno ma∏o przedmiotów – wedle zasady „Im mniej mamy,
tym mniej zostawiamy, im mniej mówimy, tym bli˝si jesteÊmy istoty rzeczy”.

Beckett, jak ma∏o który dramaturg, oszcz´dny w s∏owach, hojny jest za to w didas-
kaliach. Ka˝da minuta trzymana jest krótko w lejcach, re˝yser ma wi´c ma∏e pole ma-
newru. Wedle wskazaƒ autora, Winnie, bohaterka sztuki, „oko∏o pi´çdziesiàtki, kobieta
dobrze zachowana, mo˝liwie blondyna. [...] Tkwi zakopana po pas w samym Êrodku
kopca.” Ten kopiec piasku jest symbolem unieruchomienia. W inscenizacji Piotra Ciep-
laka kopca ju˝ nie ma, kobieta siedzi na fotelu unieruchomiona samà sobà. To z kolei
niech b´dzie symbolem zmiany, jakiej dokona∏ czas, najwi´kszy re˝yser ludzkiego teatru.
KiedyÊ trudno by∏o pomyÊleç, aby w sztuce Becketta odwa˝ono si´ bez wiedzy autora tak
redukowaç jego inscenizacyjne pomys∏y. Przecie˝ on sam zredukowa∏ wszystko do granic
mo˝liwoÊci. Ale jego minimalizm, jak okaza∏o si´ po latach, zosta∏ przyswojony przez
naszà kultur´, a unieruchomienie Winnie, nawet bez kopczyka piasku, jest dla nas oczy-
wiste. Czy˝ wszyscy nie jesteÊmy unieruchomieni w sobie, w naszej ludzkiej kondycji?
Przecie˝ nawet nasze loty kosmiczne okaza∏y si´ co najwy˝ej drapaniem si´ po czubku
nosa. Czy wi´c przez te lata s∏owa znowu straci∏y na znaczeniu, a Godot, na którego tylu
si´ nie doczeka, jeszcze bardziej si´ uniewyraêni∏?

Winnie i Willie, ju˝ niem∏ode ma∏˝eƒstwo, podstawowa komórka spo∏eczna, musi
si´ wygadaç, wyszumieç, wypaliç i zniknàç, a wtedy pewnie przyjdzie na ich miejsce nowe
˝ycie. JeÊli w ich istnieniu zobaczymy w∏asne – a chyba powinniÊmy – w tej monotonnej
powtarzalnoÊci s∏ów i sytuacji, w naszym idiotycznym przywiàzaniu do rzeczy, w nada-
waniu wagi s∏owom, jakby one od razu nie gas∏y, w tym wszystkim jednak jest jakiÊ sens.
Mo˝e wi´c Beckett-pesymista, to w gruncie rzeczy optymista, tylko bardzo dobrze poin-
formowany. RadoÊç Szcz´Êliwych dni nie jest jedynie ironià, jest RadoÊcià naprawd´,
mimo wszystko. Czy zresztà wszystko nie jest mimo wszystko? Jak przyzna∏ sam Beckett,
jego „materia∏em jest niemoc i niewiedza”. Obna˝ono dno, ale prosz´ popatrzeç, ile tam
atrakcji. Beckett powiedzia∏ kiedyÊ: „Ba∏agan nie jest moim wynalazkiem. [...] Jest
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Andrzej Witkowski   scenografia

Absolwent Historii Sztuki Uniwersytetu Jagielloƒskiego i Scenografii
w Akademii Sztuk Pi´knych w Krakowie. Zadebiutowa∏ scenografià

do Caliguli w re˝. B. Cioska w Teatrze Wspó∏czesnym w Szczeci-
nie. Ma w dorobku ponad 150 realizacji teatralnych i telewizy-

jnych. Wspó∏pracowa∏ m.in. z Jerzym Jarockim (P∏atonow,
P∏atonow – akt pomini´ty), Paw∏em MiÊkiewiczem (Sztu-

ka, G∏ód), Piotrem Cieplakiem (S∏omkowy kapelusz,
KubuÊ P.), Jerzym Stuhrem (Wielebni). Jest autorem

wi´kszoÊci scenografii do spektakli Rudolfa Zio∏o
(m.in. Ma∏ego biesa, Republiki marzeƒ, Ksi´˝niczki
Turandot, Psiego serca, Wujaszka Wani). Przygo-
towywa∏ scenografie do Innych rozkoszy Pilcha,
Republiki marzeƒ Schulza czy O˝enku Gogola
realizowanych dla Teatru Telewizji. Wielokrotnie
nagradzany za swe prace (za Onych w Teatrze
Powszechnym w Warszawie na XVIII Opolskich
Konfrontacjach Teatralnych, nagroda wojewody
gdaƒskiego za Woyzecka w Teatrze Wybrze˝e
w Gdaƒsku, nagroda za Królewn´ Orlic´ w Tea-
trze Wspó∏czesnym we Wroc∏awiu na XXVIII
Opolskich Konfrontacjach Teatralnych).
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Piotr Cieplak   re˝yseria

Absolwent Wydzia∏u Re˝yserii Paƒstwowej Wy˝szej Szko∏y Teatralnej
w Krakowie. Debiutowa∏ jednoaktówkami Aleksandra Fredry w Tea-
trze im. Wilama Horzycy w Toruniu. W Teatrze Wspó∏czesnym
we Wroc∏awiu re˝yserowa∏ m.in.: Historyj´ o Chwalebnym
Zmartwychwstaniu Paƒskim Miko∏aja z Wilkowiecka,
Histori´ Jakuba wg Akropolis Stanis∏awa Wyspiaƒskiego
i Ksi´g´ Hioba. W warszawskich teatrach zrealizowa∏
m.in.: Weso∏e kumoszki z Windsoru, Król Lear i S∏om-
kowy kapelusz (Teatr Powszechny), Wyprawy krzy-
˝owe Mirona Bia∏oszewskiego (Teatr Dramatyczny),
Testament psa czyli Histori´ o Mi∏osiernej Ariano
Suassuny (Teatr RozmaitoÊci), Narty Ojca Âwi´-
tego (Teatr Narodowy) oraz przedstawienia dla
dzieci. Re˝yserowa∏ te˝ spektakle offowe, m.in.
miniatur´ z udzia∏em Joanny Kasperek i Grze-
gorza Artmana dla mi´dzynarodowego projek-
tu Hotel Europa, a tak˝e widowisko Muzyka ze
s∏owami z udzia∏em zespo∏u Voo Voo oraz Jana
i Marii Peszków. Laureat Paszportów Polityki,
warszawskich Feliksów (za spektakle KubuÊ P.
w Teatrze Studio i S∏omkowy kapelusz w Teatrze
Powszechnym) oraz nagrody im. Konrada Swi-
narskiego. Ojciec dwojga dzieci. W ka˝dej wolnej
chwili – dendrolog.
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Krystyna Janda 

Aktorka, re˝yserka, autorka
ksià˝ek i felietonów. Absolwen-

tka Paƒstwowej Wy˝szej Szko∏y
Teatralnej w Warszawie. Na scenie

zadebiutowa∏a w roku 1976 w war-
szawskim Teatrze Ateneum rolà

Anieli w Âlubach panieƒskich w re˝.
J. Âwiderskiego, i jednoczeÊnie w Tea-

trze Ma∏ym rolà Doriana Graya w sztuce
Osborne’a. Jeszcze jako studentka wystà-

pi∏a w legendarnym spektaklu telewizyjnym
Trzy Siostry Czechowa w re˝. A. Bardinie-

go. Zagra∏a Masz´. W 1977 r. zadebiutowa∏a
w filmie Cz∏owiek z marmuru w re˝. A. Wajdy.

Zagra∏a blisko 80 ról filmowych w Polsce i za
granicà, z których najwi´kszà okaza∏a si´ kreacja

w Przes∏uchaniu w re˝. R. Bugajskiego, za którà
otrzyma∏a nagrod´ dla najlepszej aktorki na Festi-

walu Filmowym w Cannes.
W teatrze wyst´puje od 30 lat. Przez 11 lat by∏a aktor-

kà warszawskiego Teatru Ateneum, a póêniej, przez
16 lat, Teatru Powszechnego w Warszawie. Zagra∏a

tak˝e wiele ról i wyre˝yserowa∏a kilkanaÊcie spek-
takli w Teatrze Telewizji. Od 2005 r. prowadzi

swój prywatny Teatr Polonia. W roku 2006
otrzyma∏a Europejskà Nagrod´ Mediów

Médaille Charlemagne.

Jerzy Trela 

Absolwent Paƒstwowej Wy˝szej Szko∏y Teatralnej
w Krakowie. W teatrze zadebiutowa∏ w Pami´tniku
wariata w re˝. J. ¸ukowskiego w 1966 r. w Teatrze
STU. Od 1970 r. do dziÊ na sta∏e zwiàzany jest
z Teatrem Starym w Krakowie. Jego kreacje powsta-
wa∏y pod kierunkiem m.in.: Konrada Swinarskiego
(Piotr w ˚egnaj, Judaszu, Gustaw-Konrad w Dzia-
dach czy Konrad w Wyzwoleniu), Jerzego Jaroc-
kiego (Czeladnik w Szewcach, Jasza w WiÊniowym
sadzie, Ziemlanik w Rewizorze, Ojciec w Âlubie,
Gruszczyƒski w Ânie srebrnym Salomei, Mefis-
tofeles w FauÊcie), Andrzeja Wajdy (Claudius
w Tragicznej historii Hamleta ksi´cia Danii, Aktor,
Grabarz w Hamlecie IV, Poeta w Weselu), Krystia-
na Lupy (Odys w Powrocie Odysa, Joachim von
Pasenow w II cz. Lunatyków) czy Jerzego Grze-
gorzewskiego (Jasiek w Weselu, Pustelnik, Adolf
i Zes∏aniec w Dziadach – XII improwizacjach scen
z poematu Adama Mickiewicza). W 1998 r. od-
znaczony Z∏otà Maskà w III plebiscycie na najlep-
szego aktora krakowskiego, w 1999 r. – Feliksem
Warszawskim za rol´ Samuela w S´dziach w re˝.
J. Grzegorzewskiego, a w 2001 r. – Honorowym
Ludwikiem 2000 za ca∏okszta∏t twórczoÊci.
Wieloletni profesor (a w latach 1984–1990
rektor) Paƒstwowej Wy˝szej Szko∏y Teatralnej
w Krakowie.
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